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DUST COVERS THE LANDSCAPE

The artists Anna Scherbyna (Kyiv) and Christina Werner (Vienna)
met as part of the Ukrainian-Austrian artist residency »Temporary
Un/Availability« in the summer of 2021. In light of the pandemic,
the artists created their collaborative multimedia project »Dust
Covers the Landscape« in a hybrid online/offline format. The
project is dedicated to the site of Babyn Yar, the scene of one of
the largest massacres of Eastern European Jews in the twentieth
century. Both Werner and Scherbyna had previously explored the
themes of memory and ideological violence in their work. The
exploration of the cultural and physical space of Babyn Yar, its
difficult history, and the layers of different memories took place
in an intense dialogue between the artists: from a certain distance,
online, but at the same time based on mutual trust in each
other’s artistic and individual experience. In their conversation,
the artists reflect on this closeness and distance, the possibility
of knowledge and the inevitability of forgetting. After the begin-
ning of the Russian invasion of Ukraine in February 2022, they
continue their conversation, trying to orient themselves on the
territory after it was once again attacked by the brutal violence
of war.

Kateryna Mishchenko: What paths brought each of you to Babyn
Yar and how did they cross?

Christina Werner: Anna and | were part of a Ukrainian-Austrian
artist residency which started in the middle of July 2021 and ended
in September 2021. The name of the program was »Temporary
Un/Availability«, organized by the federal state of Lower Austria,
the Austrian Cultural Forum in Kyiv and the Ukrainian Mystetskyi
Arsenal. They were trying out a new format, a kind of online/offline

residency. First we met online once a week for two months and af-
terwards we had the opportunity to go to Kyiv for one week to meet
the Ukrainian artists and develop a work and exhibit together at LCA
Mala Gallery of Mystetskyi Arsenal in Kyiv. We were ten artists who
participated in this residency program—five people from Lower
Austria and five people from Ukraine. During the online residency
time we built five Ukrainian/Austrian tandem projects. Anna chose
me as a tandem partner because of my topic »Babyn Yar«.'

When | saw Anna’s portfolio, | knew | wanted to work with her. She
works intermedially, is a very political person and doesn’t hide
thatin her art. | felt that Anna is a critical person and says what
she thinks. All this was important for our collaboration on such a
delicate subject.

The organizers’ wish was to reflect on a place that for the time being
can only be experienced and explored digitally. After having often
dealt with the theme of National Socialism in the past, but also with
sites of remembrance, it was clear to me that | would like to deal
with the landscape and the history of Babyn Yar, together with Anna.

Anna Scherbyna: For a long time, Babyn Yar was for me, a non-native
Kyiv citizen, quite a mystical place, which, however, was attractive
for its landscape with lush greenery. The horrific events that took
place there were not widely discussed among Ukrainian people until
the last few years. The question was raised of how to keep Babyn
Yar as a place of memory that is at the same time livable, together
with debates on who is eligible to create the narrative around it.

In my practice, | often turn to the landscape and work with this
genre by critically interpreting it. | was interested in Babyn Yar

" Babyn Yar (Ukrainian: Babu Sp) is a ravine in the Ukrainian capital Kyiv and a site

of massacres carried out by Nazi Germany’s forces during its campaign against the
Soviet Union in World War Il. The massacres took place on 29-30 September 1941,
killing 33,771 Jews. See: »Babi Yarx, in: Wikipedia - The Free Encyclopedia, last revised
May 7, 2023, accessed May 8, 2023; https://en.wikipedia.org/wiki/Babi_Yar.



as evidence of the layering of collective traumas. The traces of
anti-human (and anti-natural) actions which happened there left
scars that affected deep tissues of the city, under the calm urbanist
surface.

It took some time for me to realize that | have a right to talk about this
place which is not part of my personal story. After getting acquainted
with Christina’s artistic practice, seeing her works about places of
memory, | knew that we could find a way—together we could reach
the essence that each of us is looking for in this place. Christina’s
interest and willingness to cooperate encouraged me to delve into
the landscape of Babyn Yar.

At the research stage, we decided that I'd make a video tour for
Christina in Babyn Yar. This video was not included in the final

work. Its goal was to show Christina the place, to help her to get

its visual atmosphere. While filming for Christina I had a chance to
take a new look at the path to Babyn Yar, its modern geography and
visuality compared to its past. | think this video somehow helped us
to synchronize at a certain moment in our journey and also take our
positions in the space of memory of Babyn Yar.

Kateryna Mishchenko: Would you consider Babyn Yar as the place
where you really met each other, and has it become a space, not
only an object, of your common research?

Christina Werner: Yes, in our time together we created a kind of
scientific laboratory where we brought everything we know into

it. In a laboratory situation you can experiment, things are looked
at from several sides, knowledge overlaps and increases through
collaboration. | would say that a collective artistic research of the
commemoration site Babyn Yar occurred. Based on this, our artistic
works about the place developed. It was an intense and rewarding

experience to get to know each other through a place like this,
which carries a lot of suffering and pain.

Anna Scherbyna: That working video | mentioned helped me to
meet Christina in Babyn Yar. When exploring it, | had a feeling of
her presence. | was more of a mediator and the place was guiding
me through. And I think this presence of the other made me take a
specific perspective and to see Babyn Yar as a physical space, not
only mythological.

Kateryna Mishchenko: How did this place influence the media you
chose for your work? I wonder how this constellation of your inten-
tions and backgrounds, of natural and unnatural, as Anna said, of
history and memory worked for you.

Christina Werner: It was quickly clear to me that | would not photo-
graph the site of Babyn Yar for the artistic work. | could not imagine
finding an adequate visual language for this place marked by suf-
fering. It was important for me to choose a medium that allows for
imagining the place and at the same time is associated with places
of commemoration. In the end | decided on a kind of walking tour,
which | created as a video using text images. Audio tours are very
often used at memorial sites. The audio text was spoken and addi-
tionally visualized as text images. The reason for this is that when
the text is also read out loud on the audio track, it is more impres-
sive, but also contributes to imagining it. Furthermore, | wanted

to refer to the many unnamed victims, the many forgotten and
nameless who slumber in the contaminated landscape and whose
faces cannot appear.

Anna Scherbyna: As quickly as Christina understood she was not
going to work with images | realized that this is exactly what | would
do in my piece. In the process of studying Babyn Yar, | focused a lot



Once again, dust covers
the landscape as it once did,




on the geography of the area, on the landscape. | was interested

to understand how the area has changed since the Second World
War. In those days it was situated on the outskirts of the city, a
large deserted ravine surrounded by cemeteries. Now the area is
part of the Memorial Complex Babyn Yar with a park and a living
neighborhood around it. | am poorly oriented in space, so for a long
time I could not compare the historical locations with the modern
places. | looked at old photos and couldn’t understand where they
were taken. The place has changed a lot, it is impossible to guess
without comparing maps; perhaps due to the same difficulties,

the monument to the victims of the Syretsky camp was erected in
the wrong place.? | worked a lot with archival visual material in the
research process. | chose the medium of photography, which I rarely
use in my artistic practice, and combined it with drawing. | drew by
scratching the surface of the photo paper. In this way, | seemed to
be extracting knowledge from under the layer of the modern visual
imagery.

Christina Werner: | admired Anna’s artistic realization very much.
To combine photography and drawing in one image | found a
wonderful solution. To visualize the pain, but also the destruction
that lies in the landscape by means of carving into the photo layer
I found a brilliant act by Anna.

Kateryna Mishchenko: What can you say about the person owning
the voice in your work? Is it Anna who is a translator of your per-
ception, Christina, or of the place itself? Or is it a ghost with heavy
historical baggage who finds itself in the reality of contemporary
Babyn Yar? Is this voice political? In what way?

2 Syrets was a Nazi concentration camp established in 1942 in Kyiv’s western neighbor-
hood of Syrets. The toponym was derived from a local small river. Some 327 inmates
of the Syrets camp (among them 100 Jews) were forced to remove all traces of mass
murder at Babyn Yar. See »Syrets Concentration Camp, in Wikipedia - The Free Ency-

clopedia, last revised December 27, 2022, accessed May 8, 2023; https://en.wikipedia.
org/wiki/Syrets_concentration_camp.

Christina Werner: Yes, it is Anna’s voice that is used in the video. It
was important to me that Anna speaks the audio track, because a
localization through the voice was important to me. At the begin-
ning of the video, you don’t know what this place is and where it is.
Because Anna knows the site and we had extensive conversations
about it in the course of our joint research/residency time, it was
most important for me to bring her knowledge, her emotion that
is in her body and therefore also in her voice, into the work. Anna
does not translate, she is part of the work! The way she speaks
depends on her own experience with the place. All people act
politically, whether consciously or unconsciously. When one (arti-
stically) explores a historical place, questions it critically, acquires
knowledge, enters into discussions, the voice that speaks is also
political. The audio layer is composed in a way that is poetic and
mystifying, so that the recipient leaves with unanswered questions
after viewing the video.

Anna Scherbyna: First | got confused about this question. But later |
realized there is actually a lot in common between my contribution
to Christina’s work and the job of a translator. | don’t agree with
Christina here that | brought my knowledge to her piece. At least
not academic knowledge. | was not responsible for the meaning of
the words, although there is still an agency in bringing those words
to the audience. Through the voice, as Christina noticed.

Kateryna Mishchenko: After the bombing of Babyn Yar in March
2022 some commentators wrote that the remains of killed people
were attacked for a second time. As we know that Babyn Yar today
is not only a grave but also a memorial site, | wonder if the destruc-
tion of memory and rewriting of history is inevitable with each new
attack. How can the artistic approach deal with this situation? How
is the visibility of the place created under the circumstances of the



so-called »war fog«—taking into account that this fog can probably
mystify memory for a very long time.

Anna Scherbyna: The fact that Babyn Yar was already known as a
tragic place when it was attacked by Russian military forces in March
2022 made this action of violence look even more cynical. The reason
for this attack was the TV tower located in a cemetery next to Babyn
Yar. Disrupting broadcasting, affecting the circulation of information
and therefore thickening the war fog—the symbolism of this attack is
open for different metaphorical interpretations. But to prevent mystifi-
cation we need to collect facts.

Many attempts were made to make Babyn Yar as a memory site
disappear: retreating, the Wehrmacht strived to erase evidence of its
abominable crimes, and then the leadership of the USSR also washed
away the traces of those events that finally led to the tragic Kurenivka
mudslide in 1961.

The most terrible thing about this new bombing in Babyn Yar is that
not only the dead were attacked, but living people were killed... again.
It’s hard to think of what an artistic approach can do here now. From
what | observe, Ukrainian artists (including me) are doing more expli-
cit pieces now. We also document our physical and emotional reality.
It’s too close still for very sophisticated messages. Maybe Christina
has a different opinion on this matter...

Christina Werner: From my point of view, memories are not destroyed.
There is always a new piece of memory added, past stories overlap
and require a new contextualization. Due to the Russian attacks on 1
March, 2022 on the TV station in Babyn Yar, the place became even
more visible outside of Ukraine and the events of the past became
more thematized. War is also about the domination of images. In
other words, the attack on the TV tower had a central symbolic me-
aning.

For me an artistic strategy could be the inclusion of fictional ele-
ments in the artistic work. The fiction built in then often seems
more real than the reality itself. This is exactly the opposite of what
Forensic Architecture (FA) does. In their video »Russian Strike on
the Kyiv TV Tower« (2022), FA tries to uncover the traces of the Ba-
byn Yar landscape in as much detail as possible in cooperation with
the Kyiv-based Center for Spatial Technologies.

Kateryna Mishchenko: Speaking of reality, fiction and history, some-
times | feel like the protagonist of a historical book or a movie.
Maybe this kind of alienation helps to deal with a painful experi-
ence. Does it sound familiar to you? Did you think of the possibility
to reflect on the situation of being »inside the history,« without any
temporal or spatial distance? If so, does it change your perspective?

Anna Scherbyna: Just before the full invasion on 24 February | had
read the diaries of Ukrainian Soviet artist Irina Horoshunova about
the time of the Nazi occupation of Kyiv. | remember identifying with
her so much while reading. When the Russian troops invaded Ukra-
ine, | had a feeling of unreality as if | was still reading the book, or
had fallen asleep while reading. I think it was what in psychological
terms is called dissociation. When we experience something painful
and traumatic, dissociation helps us to survive, it makes us feel that
what is happening is not real and therefore not as dangerous.

I think diaries are a good method to deal with reality, when being
»inside history.« Collecting testimonies and memories for the future
is a big and important task. The ongoing war of Russia against Ukraine
is a horrifying, traumatic event we are living through. Many gene-
rations ahead will have to deal with the consequences of this war.
We need to store current experiences for ourselves in the future and
next generations. There will come a time to reflect on it.






Christina Werner: Yes, you speak from my soul, Kateryna. I think
that this mixture of fiction, history and reality actually helps to put
a certain distance between the place and the former atrocities
that took place there. And memory often has something to do with
fiction ... parts fall away, others are added because of a gap in the
memory.

Kateryna Mishchenko: Looking back at your project today, what
remains invisible or unarticulated? Or maybe there is something you
could describe as a space of silence created by your project.

Anna Scherbyna: While doing research Christina and | discussed
many different aspects of the history of Babyn Yar. I think it’s easier
to say what we were able to speak about and show within this
project. | was interested in the visual aspect of the history of Babyn
Yar’s landscape. By scratching out the forgotten outlines of the past
I wanted to show other invisible historical layers but I think this
gesture also reveals the artistic research process itself. However,
many things remained outside the focus of our work. For instance,
the stories of the victims and survivors of the Babyn Yar tragedy—
actually there are not a lot of testimonies. Or the role of Ukrainians
in the Holocaust, those who were later honored as Righteous
Among the Nations, those who stood by and those who directly
collaborated with the Nazi occupiers —what choices did people
make in those terrible circumstances and what drove them to their
decisions?

Christina Werner: It was important for me to point out the comple-
xity of history on a conceptual level. History is mostly written from

the perspective of the winners. | wanted to let other points of view
have a voice in my text-based video. My artistic strategy was not to
show Babyn Yar, but to make it experienceable through text.

I searched for sources that were text-based. Anna recommended to
me the book »Contaminated Landscapes« by Martin Pollack (2014)
which is about social memory and memory of contaminated land-
scapes —silent witnesses and unwitting actors in the drama which
had been played behind the curtain of a forest, a lake, a glen, a cave
...From Slovenia to Latvia, from Austria to Russia, Pollack tracks
traces of past crimes and camouflaged cemeteries. Furthermore,
during our research process | came across a book called »Maybe
Esther« (2014) by Katja Petrowskaja, a Ukrainian-German author
who is based in Berlin. She tells the story of the extermination of the
Jews in Kyiv by the Nazis through the story of Esther, a woman re-
sembling her great-grandmother who was deported to Kyiv in 1941
and murdered in the Babyn Yar massacre. | liked her language and
how she included her digital research in the text. Another source
that influenced my video was the poem »Babyn Yar« by Jewgeni
Jewtuschenko which he wrote on the twentieth anniversary of the
massacre in 1961. His poem is directed against Russian antisemi-
tism and the lack of a culture of remembrance in Soviet society. |
also searched for texts that describe the site and the surrounding
area, for instance, descriptions from real estate companies that
sell apartments with a view of Babyn Yar, which Anna mentioned,
or reports about the competition won by the Austrian architectu-
ral studio querkraft for the Babyn Yar Holocaust Memorial Center,
which could never be realized because of disagreements.
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11 BKPUBAE NAHAOLLADT

XynoxHuui AHHa Llep6uHa (KuiB) Ta KpictiHa BepHep
(BipeHb) 3ycTpinucs B pamkax yKpaiHO-aBCTPiACbKOI
XYAOXHbOI pe3unaeHLii «TumyacoBa He/BOCTYMNHICTb» BIITKY
2021 poky. 3 ornsigy Ha naHAeMilo XyAOXHUL cTBOproBanu
CBill cNiNbHUI MynbTUMeAiHUIA NpoekT «Mun BkpMBae
naHawadT» y ricpuaHoMy oHnawH/ocdnanH dopmari. Mpoekr
npucesveHu npoctopy BabuHoro fpy — micuro ogHoro

3 Hanb6inblw MacoBUx BGMBCTB €BpeiB CxigHoi EBponu y

XX cToniTTi. BepHep i LLlep61Ha Bxe paHiwe 3BepTanucs y
CBOIX poboTax Ao TeM namM’aTi Ta iAeoNoriYHoro HacuNbCTBa.
MisHaHHA KynbTypHOro Ta ¢isnyHoro npoctopy babuHoro
Apy, “oro Baxkoi icTopii Ta HalwapyBaHb Pi3HMX NaM’aTen
BiAbOyBanocsi B iHTEHCMBHOMY Aiano3i MiX XyAoXHULAMK:

3 NeBHOI BiAcTaHi, B oHnanH-cpopMarti, ane BogHo4ac Ha
OCHOBi B3a€EMHOI AOBipU A0 XyA0XHbOrO Ta iHAUBIAYyanbHOro
AocBiay oaHa oAHOI. Y CBOIW PpO3MOBI XyAOXHUL
pednekcyoTb L0 GNM3bKICTb Ta BiaAaneHicTb, MOXNMUBICTb
nisHaHHA Ta HEMUHYYiCTb 3abyBaHHs. icna noyaTky
BTOprHeHHsA Pocii B YkpaiHy B ntoToMy 2022 poKy BOHU
NPOAOBXYHTb CBOK PO3MOBY, HaMaral4mMcb 30piEHTYBaTUCA
Ha TepuTopii, ika 3HOBY 6yna aTtakoBaHa 6pyTanbHUM
HacUNbLCTBOM BiiHM.

KamepuHa MiweHko: SIKi winsixu npusenu KoxHy 3 eac 0o babuHoeo
Spy i Kk 8oHU nepemHynucs?

KpictiHa BepHep: My 3 AHHO Gpanu y4acTb B ykpaiHo-
aBCTPINCbKIA MUCTeLbKIN pe3naeHLii, ska posnovanacs B
cepeavHi NUNHA 11 3akiHymnacs y BepecHi 2021 poky. MNporpama
Mana Ha3By « TumMyacoBa He/OoCTyMHICTb» | Byna opraHizoBaHa
denepanbHoto 3emneto HuxkHs ABCTpis, ABCTPINCbKUM
KyneTypHuM dpopymom y Knesi Ta Mucteubkum ApceHanom. BoHu
BMNpoboByBany HOBUI chopmart, CBOEPiAHY OHNanH/odnanH-
pesvaeHuito. CnovaTky MU 3yCTpivanucst oHNamH pa3 Ha TWXKAEHb
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NPOTSIrOM [BOX MiCSILiB, @ NOTIM Manu MOXIMBICTb NoixaTu 4o
KuneBa Ha oIMH TxXAEHb, 06 NO3HAaNOMUTUCS 3 YKPATHCbKMMMN
XYAOXKHULAMM i XyAOXKHUKaMKU, CTBOPUTU CNinbHY poboTy Ta
BuCcTaBuTHCA B Manini ranepei Mucteubkoro Apcerany. Ha uin
pe3uaeHLii Hac Byno AecaTb y4acHWKIB Ta ydacHuub. [T'sTepo 3
HwxHboi ABCTpii Ta m'aTepo 3 Ykpainw. IMig yac oHnanH-
pe3vaeHLii M1 CTBOPWUIN MATb YKPaiHCbKO-aBCTPIACHKMNX
TaHAEMHUX NPOoeKTiB. AHHa obpana MeHe napTHEPKOI No
TaHaemy yepes Mot Temy «babuH Ap»'.

Mo6aumnBLum nopTdonio AHHKM, A 3pO3yMina, LLO Xo4y NpaLoBaT 3
Heto. BoHa npautoe iHTepmMeaianbHo, € AyXXe NOMNiTUYHOK NOAVHOK
i He NPMXOBYE LIbOTO Y CBOEMY MUCTeUTBI. A nobaunna, wo AHHa
KPUTUYHO MUCIUTB i FOBOPUTBL Te, Lo Aymae. Bee ue 6yno Baxnueo
ANS HaLWoi criBnpaLli 3 Takoto AenikaTHo Temot. 3aaymMom
opraHisatopis Oyna pednekcisi TEBHOro MicLisl, ke Ha TON MOMEHT
MoXxHa 6yno nisHaTy Ta gocniavTi nuie B Lndposomy chopmari.
Micna HeogHopa3oBoi poboTK 3 TEMOIO HaLlioHan-couianiamy B
MUWHYITOMY, @ TaKOX 3 MiCLiIMW Nam’'siTi MeHi CTarno 3po3ymiro, Lo
pa3om 3 AHHOIO A xoTina 6 nonpautoBaT 3 naHAWadgToM Ta
ictopieto BabuHoro Apy.

AnHa LLlepbuHa: Josruii yac babuH Ap byB Ans MeHe, HEKOPIHHOT
KVUSIHKW, IOCUTb MICTUMHUM MicLieM, sike BogHo4ac npueabnioBano
CBOIM NaHaLwadgToM 3 NULLHO 3eneHHH0. XKaxnuei nogii, ski Tam
BiAGyBanucs, He Manu LUMPOKOro 0BroBOpeHHs cepen YKpaiHLiB.
JInwe B oCTaHHi poKM NocTano nNuTaHHs, Sk 36epertn babuH Ap
AK MicLie mam’aTi, Lo BOAHOYAC € NPUAATHUM NS XUTTSH, a TaKoX
BVHUKNM AebaTy Npo Te, XTO Mae NpaBo CTBOPOBATW HapaTuB
HaBKOJS10 LibOro MpocTopy.

Y CBOIl NpaKTuL 8 4acTo 3BEPTalOCs A0 NEN3axy i MpaLioro 3 LM
XaHpOM, KPUTUYHO oro iHTepnpeTytoun. babuH Ap 3auikaBuB MeHe
AK JOKa3 HallapyBaHHSA KOMEKTUBHUX TpaBM. Crian aHTUMIOACHKNX
(i aHTMNpMpOAHKMX) Ain, AKi Tam BiAbyBanvcs, 3anuwnnM Wpammn Ha
TKaHMHAX MiCTa, 3aX0BaHUX Mif CMOKIAHOK YpOaHICTUYHOK NOBEPXHEHD.

' BabuH Ap — sip y Kuesi, MicLle MacoBux BOMBCTB, 34iINCHEHUX HALIMCTCHKUMU
BiliCbkaMu nif, Yac IXHbOI BOEHHOI kaMnaHii npotu PagsHcekoro Coto3y B [ipyriit CBITOBIN
BiliHi. Macosi BbuBcTBa Binbynucst 29-30 BepecHst 1941 poky, BHacnifok Yoro 3arvHynu
33 771 eBpeit.

3HapobuvBcst NeBHUI Yac, Wwob s 3morna ycBigoMuTK, LWo mMato
npaBo roBOPUTY MPO Lie MiCLie, X04a BOHO i He € YaCTUHOK MOET
ocobucToi icTopii. Mo3HaNnoOMMBLLUCE 3 MUCTELILKOID MPaKTUKO
KpicTiHn, nobaumsLum ii poboTu 3 MicusaMu nam’aTi, 5 3posymina,
LLIO Pa3oM MU LLOCb NPUAYMAEMO — 3MOXEMO AiATU A0 Tiel CyTi,
SIKY KOXHa 3 Hac LWykae B LboMy MicLi. 3auikaBneHictb KpicTiHm
Ta ii FOTOBHICTb A0 cniBnpaLi CoHyKanu MeHe 3arnmbuTncs B
nangwadt babuHoro Apy.

Ha eTani gocnimxeHHs My BUpiWnnu, Wo s 3pobnto ans KpictiHm
Bigeoekckypcito babuHnm Apom. Lle Bigeo He yBinwno go
chiHanbHoi po6oTn. Voro meToto 6yno nokasatn KpicTini micue,
AOMOoMOrTY i BiAUyTK oro BidyanbHy atmocdepy. Mig yac
3OMOK y MeHe Byna MOXIUBICTb HOBOTO MOMMSAAY Ha LWNSX

0o babuHoro Apy, horo cyyacHy reorpadito Ta BisyarnbHiCTb

y MOPIBHAHHI 3 MUHYNMM. [lymalo, Le Bifeo SKMMOChb YMHOM
AOMOMOIIIO HaM CUHXPOHI3yBaTUCS B NEBHUI MOMEHT HaLLIOi
NoAopOXi, @ TAKOX 3aNHATW BNACHI NO3uLii B NpoCcTopi Nnam’siTi
BabuHoro Apy.

KamepuHa MiweHko: Yu esaxaeme su babuH Sp micuyem, de su
diticHo 3ycmpinucsi 00Ha 3 00HO!O, | YU cmaes 8iH MPoCcmMopomM, a
He nuwe 06°eKmom 8awux crinbHUX 0ocniOxeHb?

KpictiHa BepHep: Tak, Toai M1 CTBOPUNM CBOEPIAHY HAayKoBY
naboparopito, Kyau NpuHecnu Bece, WO 3Hanu. Y nabopaTopHin
CuTyaLii MOXHa eKCrnepuMeHTyBaTh, AMBUTUCS Ha pedi 3
pi3HNX BOKiB, 3aBASKW CniBNpaLji 3HaHHA NEePETUHATLCS i
akymyntorTbes. A 6 ckasana, Wwo Biadynocsi KONeKTUBHe
MUCTeLbke AoCNioKeHHs1 Micus nam’'saTi BabuHoro Apy. Ha
Oro OCHOBI PO3BMBaNUCs Halli MucTeLbki poboTu. Lie bys
iHTEHCUBHUI | KOPUCHWUIA OOCBIA Mi3HAHHA OAHA OAHOI Yepes
Mmicue, sike Hece B cobi baraTto cTpaxaaHb i 6orto.

AnHa WepbuHa: Lle poboye Bigeo, npo ske s 3ragysana,
gonomorno MeHi 3yctpitu KpicTiHy B BabruHomy Apy.
Oocnigxytoun 1ioro, s BigvyBana il npucyTHicTb. A Oyna pagLwe



MegiaTopoM, a Micue MeHe Beno. | ragato, Usi NPUCYTHICTb iHLLOro
3Mycuna MeHe NpUAHATA 0cobnMBY NepcnekTuBy i NobaunTm
BabwvH Ap Ak disnyHUIA NpocTip, a He TiNbK1 MidOMNOTiIYHNIA.

Kamepura MiweHko: 5k ye micue snnuHyno Ha media, sKi eu
obparnu s ceoei pobomu? Llikasgo, sik cripayreas KOMIIeKC
sawux Hamipig i 6ekrpayHdig, MPUpPOOHO20 i HENPUPOOHOEZ0, SIK
ckasana AHHa, icmopii i nam’ami.

KpicTina BepHep: A wBmako 3po3ymina, wo He 6yay
doTorpadyBatn babvH Ap Ans xyaoxHeoi poboTtn. A He morna
YABUTK, L0 3HANAY afAeKBaTHy BidyanbHy MOBY AnS LibOro
NO3HAYeHOro CTpaxaaHHAMM Micus.

[Ina meHe Byno BaxnunBo obpaTtu MeAiyM, KU [O3BONSE YABUTH
MicLie | BogHO4ac acouitoeTbes 3 MicusamMu nam’aTi. BpewTi-pewwt
S 3yNVHWUIacs Ha CBOEPIAHIN NILLOXIAHIN eKCKypCil, AKy cTBopuna
y BUIMAAi Bideo 3 BUKOPUCTAHHAM TEKCTiB. AyaioeKcKypcii oyxe
4acCTo BMKOPUCTOBYIOTLCS Ha Micusax nam'sTi. AyaiotekcT bys
03BYYEHWUI | OAATKOBO Bidyari3oBaHWUM y BUIMA4i TEKCTOBUX
306paxeHb.

Llen cnoci6 s obpana, 60 KoM TEKCT 3a4MTYETLCSA Bronoc

Ha ayaiofopikui, BiH cnpaeBnsie GinbLue BPaXXeHHs, a Takox
ponomarae ysBi. Kpim Toro, s xotina 3BepHyTucsa o 6aratbox
HeHa3BaHUX XepTB, baraTbox 3abyTux i 6€3iMEHHNX, MOXOBaHNX Y

KOHTamiHoBaHy naHawadTi. besimeHHi... BoHM 3abyTi, HeiCcHyoui. .

XOoOHOro obnunyus, sike Morno 6 noctatu nepen o4ynma.

A 6yna fyxxe BpaxeHa Xy4oXHbOK peanisauieto AHHN.
MoeaHaHHs poTorpaddii Ta MantoHka B O4HOMY 300paxeHHi — Le
YyfoBe pilleHHs. BisyanisyBatu 6inb, ane Takox i pyiHyBaHHs,
sIKe KPUETBLCA B NaHaLadTi, 3a JONOMOrot pi3bbu Mo doToLuapy,
s BBaXalo, 6yrno 6nmncky4nm pilleHHSM AHHW.

AnHa LWep6uHa: LWowHo KpictiHa 3po3ymina, wo He 6yae
npauoBaTtu 3 306pakeHHAMM, S yCBiAOMMUNA, WO Lie came Te, Lo
51 pobuTMMy y CBOI poboTi. Y npoueci BuB4eHHs1 babuHoro HApy s

6araTo yBaru npuginana reorpadii micueBocTi, naHawadTy. MeHi
Oyno uikaBo 3po3yMmiTu, K 3aMiHUNacs ua Teputopisa nicns Apyroi
CBITOBOI BilHW. Togi ue 6yna okonuusi Micta, Benukin 6eanogHni
Ap, OTOYEHUI LBMHTapAMU. HuHi ue Teputopis MemopiansHoro
komnnekcy «babuH Ap» 3 napkom i XX1TNOBMM KBapTanom
HaBKOI10. 1 noraHo opieHTYCA B MPOCTOPI, TOMY AOBrO He Morna
MOPIBHATY iICTOPUYHI NOKaLii 3 cyyacHuMu micusmu. A ausunacs
Ha cTapi dpoTorpadii i He morna 3po3ymitu, ge ix 3pobunu. Micue
AyxXe 3MiHnnocs, Bragatn 6e3 nopiBHAHHS KapT HEMOXIVBO
(mabyTb, Yepes Ti X TpyAHOLLI nam STHUK xepTBam CrpeLbKoro
Tabopy? BCTAHOBUIM He Ha TOMY MicLi). Y npoueci 4ocnimkeHHs
s baraTo npautoBana 3 apxiBHUM BidyanbHUM maTepianom. A
obpana meaiym coTtorpadii, 3 kMM 3a3BUYaii He NpaLoK y CBOIN
XyOOXHIN NpakTuui, i noegHana noro 3 marntoHKoM. A mantoBana,
Apsnatoun nosepxHio gotonanepy. B Takui cnocib s Hibn
BMaoOyBana 3HaHHs 3-Mif LWapy Cy4acHoi BidyarnbHOi 06pa3HoCTi.

KamepuHa MiweHko: LLjo eu moxeme cka3amu rpo /ito0uHy,

SKIil Hanexume 2os10c¢ y eawit pobomi? Lle AHHa, sika €
nepeknadadykoro 8awozo crpulinimms, KpicmiHa yu ye
2o080pumb came micuye? A6o X ue npusud 3 8aXKUM iCMOPUYHUM
rnocmyrnom, SIKuli OrnuUHUBCS 8 peanbHoCMi cy4yacHo2o babuHozo
Spy? Yu e yel 2onoc nonimuyHUM? SIKWo mak, mo 8 sikomy
CEeHCi?

Kpictina BepHep: Tak, came ronoc AHHN BUKOPUCTOBYETLCS Y
Bigeo. A xoTina, WwWob AHHa 03By4yBana ayaiofopikKy, TOMy

Lo AN MeHe Oyna BaknvBa Nokarisawis 3a 4oNoMoro

rornocy. Ha noyatky Bigeo BM He 3HaeTe, WO Lie 3a Micle i e
BOHO 3HaxoauTbes. Ockinbkn AHHA 3HaE Le Micue, | My baraTo
roBOPUNM NPO HBOTO Mif Yac CMiflbHOro AOCHiMKEeHHA/pe3naeHLii,
MeHi 6yro Ayxe BaXInu1BO NPUBHECTW B pOBOTY ii 3HaHHS, eMollii,
AKi € B 1i Tini, @ oTXe, i B ronoci. AHHa He nepeknagae, BoHa

2 Cupéubkuin KoHUTaGIp (y HiMeLbkux Mxepenax - «Kuis-3axiay», Him. «Kiev-West») -
KOHLeHTpaUiiiHuiA Tabip, CTBOPEHUIA HIMELIbKOKO OKynaLiiiHow Bnaaoto B nepiod Apyroi
CBITOBOI BiliHM Y YepBHi 1942 poky Ha niBHi4HOMY 3axogi Kuesa y pavioHi Cupus.

[eski MeLLkaHLUi 1 MeLwkaHkn Knesa BBaXatoTb, LLO NaM'ATHWK xepTBaM CupeLbKoro
KOHLTabopy BCTaHOBIEHO B MicLj, O He BiANoBiaae reropraciyHoMy pocTallyBaHHIO
Tabopy.
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€ YacTuHow pobotu! Te, ik BOHA roBOpUTb, 3anexuTb Bif i
BMaCHOro A0CBiAy, NOB’A3aHOro 3 UMM MicueM. YCi noaun 4ioTb
noniTUYHO, CBIAOMO Y HecBifomo. Konm XTock (XyA0XHbO)
[ocnigxye ictopuyHe micue, KpUTUYHO CTaBUThb MOTO Nifg CyMHIB,
3000yBae 3HaHHA, BCTYNae B AUCKYCIl, ronoc, Skuii NpoOMOBISE,
TaKoX € NoniTu4HMM. Llelt ronoc ckomnoHoBaHuii 3acobamum
noesii Ta mictudikauii, ToXx nicns nepernsgy BiAeo peunnieHT(ka)
3anvwaeTbCs HAOAMHLI 3 NUTaHHAMK 6e3 BignoBsigen.

AnHa WepbuHa: CnoyaTtky s po3rybunacs oo Lboro nuTaHHS.
Ane 3rogom 3po3symina, Lo MiXX MOiM BHECKOM Yy poboTy KpicTiHn
Ta poboTor Nepeknagayky Hacnpaegi € 6arato chinbHoro. A He
3rogHa 3 KpicTiHoto B Tomy, L0 NpuBHEcna B ii TBip CBOI 3HaHHS.
MpuHaMHi He akageMiyvHi 3HaHHs. A He BignoBigana 3a 3Ha4YeHHst
cniB, Xo4a BCE X TakN € NEBHA areHTHICTb Y JOHECEHHI X cnis
no ayguTopii. Yepes ronoc, sik 3asHaunna KpicTtiHa.

Kamepura MiweHko: icnsi subyxie y babuHomy Spy e 6epe3sHi
OesKi KOMeHmamopu nucanu, Wo ocmaHku 8bumux model 6ynu
amakoseaHi edpyze. OckKinbKku Mu 3Haemo, wo babuH 5ip cb0200Hi
€ He nuwe Moaursior, ane U MemopiaribHUM MiCUeM, MeHi

uikaeo, Yu He € pylHysaHHs nam’ssmi ma nepernucysaHHs icmopii
HEeMUHYHYUMU 3 KOXXHOI HOBOK amakor? 51k mucmeubKul rioxio
MOXe eropamucs 3 yieto cumyaujiero?

Sk cmeoproembesi sudumicmb MICUsI 8 yMo8ax mak 38aHO20
mymaHy 8iliIHU — 8paxosyrHu, Wo uel mymaH, UMOBIPHO, MOXe
micmucbikysamu nam’ame uje dyxe 008207

AHHa WepbuHa: Ockinbkn babun Ap Bxe 6yB Bigomui sk micLe
Tparegii, KON Ha HbOro Hananu PoCilNChbKi BiICbKOBI y BepesHi
2022 poky, Luer akT HacunbCTBa BUMSAAB ile OinbLU UMHIYHM.
Llinnto atakm 6yna Tenesexa, po3TalloBaHa Ha KrnagoBULL
nopyu i3 babuHum Apom. MepepBaTt MOBMNEHHS, BNIIMHYTU Ha
LMPKynALito iHopmaLii i TaKUM YYHOM 3ryCTUTU TyMaH BiliHU

— CMMBONI3M Li€i ataku BiAKPUTUI ANS Pi3HUX MeTadopryHmX
iHTepnpeTauin. Ane wob 3anobirtu micTugikadii, NoTpiGHO
36upatn daktu.

Byno yimano cnpob 3pobuTn Tak, wob babuH Ap 3HMK sk micue
nam’aTi. Bigctynatoun, BepmaxT nparHyB 3HULLMTK JOKa3n CBOET
3MOYUHHOI AiSiNbHOCTI, a NoTiM KepiBHMLTBO CPCP Takox cTtupano
CriAn TUX NOAIN, WO BpeLTi-pewT npusseno Ao KypeHiscbkoi
Tpareaii 1961 poky.

Hamxaxnusiwe B uboMy HoBoMy 6ombapayBaHHi B BabuHomy
Apy Te, Wo atakyBanu He nviie MepTBUX, ane n yomnm xmenx
nogen... 3HoBy. Baxko ysBuTH, WO TYT MOXe 3podUTH MUCTELTBO.
3 TOro, WO s cnocTepirato, YKpaiHChKi XYAOXHUKU A XyOOXKHUL

(B TOMY uncni i 1) 3apa3 pobnsaTh GinbLue iNCcTpaTUBHUX POBIT.
TakoX M1 JOKYMEHTYEMO Hally isyHy Ta eMOLiHY peanbHiCTb.
BoHa Bce e 3aHafTo 6rnmsbka Ans BiACTOPOHEHMX CKMagHUX
nosigomneHb. Moxnuso, y KpicTiHu € iHwi ige...

KpictiHa BepHep: Ha moto aymKy, nam’saTb He 3HULLYETBCS.
[lonaeTtbea AKkack HOBa YacTUHA, MUHYII iICTOPIT NepeTUHalTLCS |
BMMaraloTb HOBOI KOHTEKCTyani3auji.

Yepes pociricbki atakm 1 6epesHst 2022 poky Ha TenecTaHLito B
BabuHomy Apy ue micue cTtano we 6inbl BuaMMmum 3a Mexamu
Ykpainu, a nogii MuHynoro — 6inbw obrosoptoBaHnmu. BiltHa — Le
TakoX Npo AOMiHYBaHHS 06pasiB. |HWKMMK cnoBamu, ataka Ha
TeneBexy Mana LeHTpanbHe CUMBOSIYHE 3HAYEHHS.

[na MeHe MUCTeLBKOIO CTpaTerielo Moxe OyTy BKITIOYEHHS
BUragaHnx enemeHTIiB y XyAOoXHin TBip. BOygosaHa Buragka vyacto
3aaeTbeA GinbLU peanbHO, HiXX cama peanbHicTb. Lie skpas
npoTunexHe Tomy, Lo pobutb konekTne Forensic Architecture
(FA). Y cBoemy Bigeo «Pocincbkuii yaap no K1iBcbKil TeNeBexi»
(2022) FA HamaraeTbcst SKOMOra AeTanbHille po3kpuTh cnigu
nangwadpty BabwHoro Apy, cniBnpatooum 3 KuiBCbkuM LieHTpom
NPOCTOPOBUX TEXHOIOTIN.

KamepuHa MiweHko: ['ogopsiyu npo peanbHicmb, su2adky ma
icmopito: iHOOi 51 Mouyysarcs AK 2epoiHa icmopuYyHOi KHU2u abo
inbmy. Moxinueo, make 8id4yxeHHs 0oromazae 8rnopamucs
3 bornicHum docsidom. Bam ye 3Haliome? Yu 3amucnosanucs

8u Had MoxJriusicmio peghriekcysamu cumyauito nepebysaHHs1



«e8cepeduHi icmopii», 6e3 byOb-sIKOI 4acoe8oi Yu MpPocmoposoi
ducmaHyii? SIkujo mak, mo qu 3MIHIOE ye sawly ornmuky?

AHHa LWep6buHa: HesapoBro 4o noBHOMAacLUTabHOro BTOPrHEHHS
24 noToro A YiTana WoAEeHHWKN YKPaiHCbKOT pafasHCHKOI
XYAOXHWL IpMHM XOpOLLYHOBOI NPO YacK HaUMCTCbKOI oKynaLii
Kuea. Mam’sATato, WO nig Yac YuTaHHs 9 gyxe igeHTudikysana
cebe 3 Heto. Konu pocinceki Biicbka BTOPIAMCS B YKpaiHy,

Oyro BigyyTTA HepearnbHOCTI, HIbK A BCe Le YnTato KHury, abo
3acHyna nig vac untaHHs. ymato, Le 6yno Te, Wwo B ncuxonorii
Ha3MBaETbCA Ancoliauieto. Konv mu nepexxuBaemo Lwock 6ornicHe
1 TpaBMaTM4He, AMCOoLiaLia gonomarae Ham BMXKUTY, BOHa ae
HaMm BiguyTTs, WO Te, Lo BiabyBaeTbCs, HE € peanbHNM, a OTXe,
TaKMM CTpaLLHUM.

[ymato, LoOEeHHUKN — Lie XOpoLUniA MeToa poboTu 3 pearbHICTHo,
Konu nepebyBaeLl «BCcepeauHi icTopii». 36upatu cBig4eHHS

i cnoragun anst ManbyTHLOro — BENUKE i BXNNBE 3aBAAHHS.
HuHiwHSA BiiHa Pocii npoTu Ykpainm — Le xaxnvea, TpaBMaTtuyHa
noaisi, Ky Mu nepexusaemo. Hacnigku uiei BiiHu goBeaeTbest
nonatu e 6aratboM NOKOMiHHAM. My NOBUHHI 36eperTu HUHILLHIN
[ocBig ansa cebe i ANst HACTYMHUX NOKONiHb. Yac ocMucnuTK noro
Le npunge.

KpicTiHa BepHep: Tak, TBOI croBa BiArykyTbCs B MeHi,
KatepuHo. A aymato, Lo Len MikC BUragku, ictopii Ta peanbHOCTi
HacnpaBgi JonoMarae BCTAaHOBUTU MEBHY OUCTaHLLI0 M MicLuem
i 3BipcTBamu, ki Tam BiabyBanucs. | naM’aTb YacTo Mae LWoch
cninbHe 3 BUragKoto... YaCTUHM BignaaatoThb, iHLI BUHUKaOTb
Yyepes nporanvHu B croragax.

KamepuHa MiweHko: SIkwo noensHymu Ha eaw

POEKM Cb0200HI, W0 3anuwaemscs Heaudumum abo
HeapmuKynbogaHUM? A60, MOXIUBO, € Uj0Ck, WO 8u Moarnu 6
orucamu siK IpPocMip Muti, cmeopeHul YUM rnpoeKMom?

AnHa Wep6uHa: Mig vyac gocnigxeHHst My 3 KpicTiHoto
obrosoptoBanu barato pisHux acnekTis icTopii BabuHoro Apy.

MeHe uikaBuB BidyanbHuUiA acnekT icTopii naHawadTy babuHoro
Apy. Buwkpsadytoum 3abyTi o6pucy MmnHynoro, s xoTina nokasaTu
iHLWIi HEBMAOMUMI iICTOPUYHI NNacTu, ane MeHi 30aeTbCcs, WO uen
XKECT TaKoX pO3KpMBaE cam MPOoLEeC XYAOXKHbLOIO AOCHIIKEHHS.
Btim, 6arato peyen sanuwimnnocsi no3a YoKycoM Halloi poboTu.
Hanpwuknag, icTopii »xepTB i TuX, XT0 Nepexwve Tparegdito babuHoro
Apy — HacnpaBeai cBigyeHb He Tak 6araTto. Ao ponb ykpaiHLiB

y FonokocTi, Tux, Koro 3roqom BusHanu MpaBegHKaMu HapoAis
CBiTY, TUX, XTO CTOSIB OCTOPOHb, i TX, XTO 6e3nocepenHb0
cniBnpawoBaB 3 HALMCTCLKMMMN OKyMaHTaMu — Skuin BUBip pobunu
noan B TUX KaxnuBux obcTaBmnHax i LLO CMOHYKarno ix A0 Takux
pilleHb.

KpictiHa BepHep: MeHi 6yno BaxnunBo BKasaTu Ha CKNagHiCTb
icTOpii Ha KOHLUEeNTyanbHOMY PiBHi. ICTOPIlO0 YacTO MULLYTb 3 TOYKK
30py NepemMoXUiB. A XoTina gatu MOXUBICTb iHLUXM MO3MLiSM
npo3By4aTn B TEKCTOBOMY Bifeo. Mosi XyaoxHs cTpareris
nornsrana He B TOMy, o6 nokasat babuH Ap, a B Tomy, 106
3pobuTK NOro BiAYYTHUM Yepes TeKCT. S Wwykana came TEKCTOBI
axepena. AHHa nopekomeHayBana MeHi kHury MaprtiHa MNonnaka
«OTpyeHi nensaxi» (2014), ska posnosigae Npo coujianbHy
nam’aTb i NaM’aTb NPO KOHTaMiHOBaHi NaHAwad T — MOBYa3HMX
CBIZKIB i MMMOBINbHNX aKTOPIB Apamu, Lo posirpyBanacs 3a
nawTyHKamm nicy, o3epa, ywenuHu, nevepu... Bin CnoseHii

o Narsii, Big ABCTpii Ao Pocii MNonnak wykae cnigm MUHynmx
3MOYUHIB | NPpMXOBaHi knagosuLLa. Takox nig yac Haloro
AOCNifKeHHs s HaTpanwna Ha kHury «MabyTe, Ectep» (2014)
KaTi MeTpoBCbKOi, ykpaiHCbKOT aBTOPKK, Aka Melukae B bepriHi.
BoHa po3nosigae ictopito BUHMLLEHHS eBpeiB Y Knesi HaumucTamu
yepes icTopito EcTep, XiHkKM, cxoxoi Ha il npababycto, ska byna
penopToBaHa go Kuesa B 1941 poui i BGBMTa nig 4yac MacoBoro
po3scTpiny B babuHomy Apy. Meri cnogobanacs ii moga i Te,

SIK BOHa BKIOYMIa B TEKCT CBOI LMPPOBi AOCHIAKEHHS. [HLLMM
AXepenom, sike BNMMHYIo Ha Moe Biaeo, bys Bipw «babvH Ap»
€BreHa €BTyLUeHKa, HanncaHun 1961 poky, Ha ABaALUATY PiYHULIIO
mMacoBoro BbuecTBa. Liel BipL cnpsiMoBaHWi NPOTU POCINCHKOro



aHTUCEMITU3MY Ta BiACYTHOCTI KynbTypyu Nam’'saTi B paasitHCbKOMY
CyCninbCTBI. £ TAKOX LUyKana TEKCTU, SKi ONUCYIOTb Micle Ta
OKOMUUi, HanNpvKnaza, onvcu Bi PieNnTOPCbKNX KOMMAHIMN, AKi
npogatoTb KBapTUpu 3 Buaom Ha babwH Ap, npo fki sragysana
AHHa, abo 3BiTU NPO KOHKYPC, SKWIN BUrpana aBCcTpificbka
apxiTekTypHa cTygis querkraft Ha npoekT MemopianbHoro LeHTpy
lonokocty «babuH Ap», Akuii Tak | He ByB peanisoBaHuin Yepes
KOHLeNTyarnbHi pO36iKHOCTI.
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BIOrPAdII

KatepuHa MiwweHko, *1984, NonTaea, Ykpaina,
aBTOpKa, KypaTopka, BUAaB4YuHS

BuByana HimeLbKy, aHMmINCbKy Ta CBITOBY niTepaTtypy B
KviBCbkOMY HaLlioHanbHOMY NiHrBICTUMHOMY YHiBEPCUTETI Ta
ambyp3bkoMy yHiBepcuTeTi. MNpautoBana nepeknagaqkoro y
cdbepi NpaB noamHu Ta Byna cniB3acHOBHULIEIO XKypHary npo
niTepaTypy, MUCTELITBO Ta couianbHy Kputuky «poctopm».
Pepaktopka BuaaBHuuTBa «Mepny3ay.

KypyBana BucTtaBku y Mysei cyqacHoro mucteutsa Jlennuura

Ta LleHTpi BisyansHoi kynsTypu B Kuesi. ii ecei ny6nikysanucs

B MiXKHapOOHWX XypHanax, aHTOnorisx Ta y KHu3i «YkpaiHcbka
Hiu/Ukrainian night/Ukrainische Nacht». HewogasHo 3a ii
cniBpefakuii BuiLLna aHtororist «3 TymaHy BintHu» (Aus dem Ne-
bel des Krieges), onybnikoBaHa BuaaBsHuuTBOM Suhrkamp. Hapaasi
BOHa € CTUNeHAiaTKo IHCTUTYTY NepCneKTUBHMX AOCHIAKEHb Y
Bepnini (Wissenschaftskolleg zu Berlin).

AHHa LLep6uHa, *1988, 3anopixoks, YkpaiHa,
XyOOXHULS, iNtocTpaTopka, KypaTopka

Po6oTu LLlepbrHn oxonmtoTb LUMPOKMIA CNEKTP TeM, 3oKkpemMa
NPUPOAHI NaHAwadTM Ta IXHi NONITUYHI KOHOTAUIT, BilHY,
reHaepHy nepdopmMaTUBHICTb | HACUNbLCTBO. BoHa Takox
3auikaBneHa 1 YyTnuea oo npobnemartuku posnoginy Bnagu Ta
3HaHb, yaBU Ta i poni AN MOXNUBKUX BepcCii MaibyTHboro. Y
cBoil npakTuui AHHa LLlepbrHa gocnigxye KpUTUYHMIA NoTeHuian
Takux Mefia, Sk iHCTansauis Ta Bigeo, MantoHOK i XX1MBonuc.

LLlep6buHa 3akiHunna HauioHanbHy akagemito 06pa3oTBopyoro
MucTeuTBa i apxiTekTypu B KueBi, a Takoxx HaB4anacs Ha
MwucTeupkmx Kypcax y Kunesi. 3apa3 HaB4a€eTbCsa Ha MaricTepchbkilt
nporpami y knaci «PoswmpeHe kiHo» KnemeHca doH Begemaiepa

B Akagemii obpasoTBopunx MucteuTs y flannuury.

YyacHUUSI YMCNEHHMX BUCTABOK Ta KiHOheCcTMBanis, cepes skmx
«XKiHkn Ha BiltHi», Fridman Gallery, Hbto-Mopk (2022); «YsaBnaty
YKpaiHy — MUCTeUTBO K KpUTUYHa no3uuis», M HKA, AHTBepneH
(2022); «Moptan», VBKO, BigeHb (2021); Internationale Kurzfilm-
tage Winterthur, LLsenuapis, (2020); «BrnacHui npocTip», Pinchuk
Art Centre, KuiB (2017) Ta iHLwi.

KpicTiHa BepHep, *1976 baap (LUsevuapis), XyaoxHULSA

Ti ocTaHHi MMUcTeLbKi poBOTY NPUCBSAYEHI BiAPOMXEHHIO
HauioHani3my, KynbTypi nam’aTi, NoniTULi iGeHTUYHOCTI Ta
NUTaHHAM penpeseHTauil.

BepHep BnBYana gotorpagito Ta KIHOMUCTELTBO Yy NPOdeCOpPKU
TiHn Bapu Ta MucTeLTBO HOBMX Megjia y npodecopku Anbbu
['Yp6aHo B Akagemii obpasoTBopuux mucteuTs fsnnuyura 3 2007
no 2013 pik.

Bu6paHi BucTaBku Ta nokasu

Deichtorhallen-Aim dpoTtorpadii, FamGypr; Oblick Photo Festival,
Ctpacbypr; Goethe Institut, lloc-AHaxenec; Kunsthalle Exnergas-
se, BigeHb; Gallery Photon-Center for Contemporary Photogra-
phy, MobnsHa; HauioHanbHa ranepes Mparu Ta iHLwWi.

Konekuii
ABcTpiicbka chegepanbHa konekuis, BKA, BigeHcbkuin mysen,
Konekuist HuwxHboi ABcTpii, Myseli JleHToca, Manatu npauis.

3 https://www.eurofound.europa.eu/efemiredictionary/chambers-of-labour



STAUB LEGT SICH UBER DIE LANDSCHAFT

Die Kiinstlerinnen Anna Scherbyna (Kyiv) und Christina Werner
(Wien) trafen sich im Rahmen der ukrainisch-Gsterreichischen
Kiinstler:innenresidenz »Temporary Un/Availability« im Sommer
2021. Angesichts der Pandemie setzten die Kiinstlerinnen ihr
gemeinsames multimediales Projekt »Dust Covers the Lands-
cape« in einem hybriden Online-/Offline-Format um. Das Pro-
jekt widmet sich dem Ort Babyn Yar, dem Schauplatz eines der
groBten Massaker an osteuropdischen Jiidinnen und Juden im
zwanzigsten Jahrhundert. Werner und Scherbyna hatten sich
in ihrer jeweiligen Arbeit bereits mit den Themen Erinnerung
und ideologische Gewalt auseinandergesetzt. Die Erkundung
des kulturellen und physischen Raums von Babyn Yar, seiner
schwierigen Geschichte und der Uberlagerung unterschiedli-
cher Erinnerungen fand in einem intensiven Dialog zwischen
den Kiinstlerinnen statt: aus einer gewissen Distanz, online,
aber gleichzeitig basierend auf dem gegenseitigen Vertrauen
in die kiinstlerische und individuelle Erfahrung der anderen. In
ihrem Gesprich reflektieren die Kiinstlerinnen diese Nahe und
Ferne, die Moglichkeit der Erkenntnis und die Unvermeidlich-
keit des Vergessens. Nach dem Beginn der russischen Invasion
in der Ukraine im Februar 2022 setzten sie ihr Gesprich fort
und versuchten, sich auf dem Territorium neu zu orientieren,
das erneut von der brutalen Gewalt des Krieges angegriffen
wurde.

Kateryna Mishchenko: Welche Wege haben euch beide nach
Babyn Yar gefiihrt und wie haben sie sich gekreuzt?

Christina Werner: Anna und ich nahmen an dem ukrainisch-
Osterreichischen Artist-in-Residence-Programm »Temporary
Un/Availability« teil, das von Mitte Juli 2021 bis September 2021

dauerte. Die Residency wurde vom Land Niederdsterreich, dem
Osterreichischen Kulturforum in Kyiv und dem dortigen Mystets-
kyi Arsenal organisiert, die gemeinsam ein neues Format auspro-
bierten, eine Art Online/Offline-Residenz. Zunachst trafen wir uns
zwei Monate lang einmal pro Woche online und hatten danach
die Moglichkeit, fiir eine Woche nach Kyiv zu fahren, um die
ukrainischen Kiinstler:innen zu treffen, gemeinsam eine Arbeit zu
entwickeln und diese in der LCA Mala Gallery des Mystetskyi Ar-
senal auszustellen. Wir waren zehn Kiinstler:innen, die an diesem
Residenzprogramm teilnahmen: fiinf Personen aus Niederdster-
reich und fiinf Personen aus der Ukraine. Wahrend der Online-Re-
sidenzzeit bildeten wir flinf ukrainisch-dsterreichische Tandems.
Anna wahlte mich als Tandempartnerin aufgrund meines Themas
»Babyn Yar« aus. Als ich Annas Portfolio sah, wusste ich, dass

ich mit ihr zusammenarbeiten mochte. Sie arbeitet intermedial,
ist ein sehr politischer Mensch und verbirgt das in ihrer Kunst
nicht. Ich spiirte, dass Anna eine kritische Person ist und deutlich
macht, was sie sich denkt. All das war fiir unsere Zusammenar-
beit bei so einem heiklen Thema wichtig.

Der Wunsch der Organisator:innen war es, einen Ort zu reflektie-
ren, der voriibergehend nur digital erlebt und erkundet werden
kann. Nachdem ich mich in der Vergangenheit oft mit dem Erbe
des Nationalsozialismus, aber auch mit Erinnerungsorten ausein-
andergesetzt habe, war flir mich schnell klar, dass ich mich dem
Geldnde und der Geschichte von Babyn Yar' widmen mdchte.

'Babyn Yar (Ukrainian: Ba6uH 5ip) ist eine Schlucht in der ukrainischen Hauptstadt
Kyiv und Schauplatz von Massakern, die von den deutschen Streitkraften wahrend
ihres Feldzugs gegen die Sowjetunion im Zweiten Weltkrieg veriibt wurden. Die
Massaker fanden am 29. und 30. September 1941 statt, wobei 33.771 Juden getotet
wurden. Siehe: ,,Babi Yar*, in: Wikipedia - Die freie Enzyklop&die, zuletzt gedndert
am 7. Mai 2023, abgerufen am 8. Mai 2023; https://en.wikipedia.org/wiki/Babi_yar.



Let me take you on a walking tour.

Different memories, other memories,
unverified memories that get stuck
in my body. The information overlaps
with my Google research.

At last we come to the part of the terrain
that is more hilly, more ravine-like.
Trees have formed a forest over the
course of the last decades.

Images without faces from the past drift by.

The landscape looks as if altered artificially.
It reminds me of the many 3D renderings
I have seen before.

Green-covered hills -

camouflaged landscapes - define the picture.

They obscure the memory.

A landscape that also involves
nameless people.

It seems that the area is being used for
recreation and leisure. People sitting or
walking around, using the green space
as a park.

The enchanter, who rules over the area
and who suddenly appears from the forest,
places his coat over the landscape.




Anna Scherbyna: Lange Zeit war Babyn Yar fiir mich, als nicht
gebiirtige Kyiverin, ein ziemlich mystischer und schrecklicher Ort,
der mich jedoch durch seine Landschaft und sein lippiges Griin
anzog. Die schrecklichen Ereignisse, die sich dort zugetragen
haben, wurden in der ukrainischen Bevélkerung erst in den letz-
ten Jahren breit diskutiert. Die Frage, wie Babyn Yar als Ort der
Erinnerung erhalten und gleichzeitig erlebbar gemacht werden
kann, wurde zusammen mit Debatten dariiber aufgeworfen, wer
berechtigt ist, die Geschichte rund um Babyn Yar zu gestalten.

In meiner kiinstlerischen Praxis wende ich mich oft der Land-
schaft zu und arbeite mit diesem Genre, indem ich es kritisch
interpretiere. Ich interessierte mich fiir Babyn Yar als einen Beleg
fiir die Uberlagerung kollektiver Traumata. Die Spuren der men-
schenfeindlichen (und naturfeindlichen) Handlungen, die sich
dort ereigneten, haben Narben hinterlassen, die sich unter der
ruhigen urbanistischen Oberfldche tief in das Gewebe der Stadt
eingeschrieben haben.

Es dauerte einige Zeit, bis ich erkannte, dass ich ein Recht habe,
liber diesen Ort zu sprechen, der nicht Teil meiner personlichen
Geschichte ist. Nachdem ich Christinas kiinstlerische Praxis
kennengelernt und ihre Arbeiten zu Erinnerungsorten gesehen
hatte, wusste ich, dass wir einen Weg finden wiirden - gemein-
sam kdnnten wir das erreichen, das jede von uns an diesem Ort
sucht. Christinas Interesse und ihre Bereitschaft zur Zusammen-
arbeit ermutigten mich, mich mit der Landschaft von Babyn Yar
zu beschaftigen.

In der Recherchephase beschlossen wir, dass ich fiir Christina
eine Videotour durch Babyn Yar machen wiirde. Dieses Video

wurde nicht Teil der finalen Arbeit. Ziel war vielmehr, Christina
den Ort zu zeigen und ihr zu helfen, die visuelle Atmosphére zu

erfassen. Wahrend ich fiir Christina filmte, hatte ich die Gelegen-
heit, den Weg nach Babyn Yar, seine gegenwartige Geografie und
Visualitdt im Vergleich zu seiner Vergangenheit neu zu betrach-
ten. Ich glaube, dieses Video hat uns geholfen, uns in einem be-
stimmten Moment unserer Reise zu synchronisieren und unsere
Positionen im Erinnerungsraum von Babyn Yar einzunehmen.

Kateryna Mishchenko: Kann man sagen, dass Babyn Yar zu einem
Ort geworden ist, wo ihr einander richtig kennengelernt habt?
War Babyn Yar Objekt der Forschung und gleichzeitig For-
schungsraum, eine Art Labor?

Christina Werner: Ja, in unserer gemeinsamen Zeit haben wir
eine Art wissenschaftliches Labor geschaffen, in das wir alles
eingebracht haben, was wir liber den Ort erfahren haben. In
einer Laborsituation kann man experimentieren, die Dinge von
mehreren Seiten betrachten - Wissen iiberschneidet sich und
wachst durch die Zusammenarbeit. Ich wiirde sagen, dass wir
eine kollektive kiinstlerische Erforschung des Gedenkorts Babyn
Yar umgesetzt haben. Darauf aufbauend entwickelten sich unsere
kiinstlerischen Arbeiten. Es war eine intensive und lohnende
Erfahrung, sich liber einen Ort wie diesen kennenzulernen, der so
viel Leid und Schmerz in sich birgt.

Anna Scherbyna: Das erwédhnte Arbeitsvideo half mir, Christina

in Babyn Yar zu treffen. Als ich den Ort erkundete, hatte ich das
Gefiihl, dass sie anwesend war. Ich war eher eine Vermittlerin,
und der Ort fiihrte mich hindurch. Und ich denke, diese Prasenz
der Anderen hat mich dazu gebracht, eine bestimmte Perspektive
einzunehmen und Babyn Yar als einen physischen Raum zu sehen,
nicht nur als mythologischen.



Kateryna Mishchenko: Wie hat der Ort die Medienwahl beein-
flusst, die thr fiir eure kiinstlerische Arbeit getroffen habt?

Christina Werner: Flir mich war schnell klar, dass ich den Ort Babyn
Yar flir meine kiinstlerische Arbeit nicht fotografieren werde. Ich
konnte mir nicht vorstellen, eine addquate Bildsprache fiir ihn

zu finden. Es war mir wichtig, ein Medium zu wahlen, dass eine
Imagination des Orts zuldsst und zugleich mit Gedenkstdtten in
Verbindung gebracht wird. Letztendlich habe ich mich fiir eine
Art Walking Tour entschieden, die ich mittels Textbildern als
Video konzipiert habe. Audiotouren werden sehr oft an Erinne-
rungsorten eingesetzt. Der Audiotext wurde eingesprochen und
zusétzlich in Form von Textbildern visualisiert.

Der Grund dafiir ist, dass der Text, wenn er zusatzlich auf der
Tonspur gelesen wird, eindrucksvoller ist, weil dies dazu beitragt,
ihn sich vorzustellen. AuBerdem wollte ich auf die vielen namen-
losen Opfer hinweisen, die vielen Vergessenen und Namenlosen,
die in dieser kontaminierten Landschaft ruhen. Die Namenlosen
... sie sind vergessen, nicht existent ... kein Gesicht, das erscheinen
kann.

Anna Scherbyna: Als ich wahrnahm, dass Christina nicht mit
Bildern arbeiten wiirde, wurde mir klar, dass ich wiederum genau
das in meiner Arbeit tun mdchte. Bei der Untersuchung von Ba-
byn Yar habe ich mich sehr auf die geografischen Gegebenheiten
des Orts, auf die Landschaft konzentriert. Ich wollte verstehen,
wie sich das Geldnde seit dem Zweiten Weltkrieg verandert hat.
Damals war es ein AuBenbezirk der Stadt, eine groBe verlassene
Schlucht, umgeben von Friedhéfen. Jetzt ist es ein Teil des Ge-
denkkomplexes Babyn Yar mit einem Park und einem Wohnviertel
rundherum.

Da ich ein schlechtes raumliches Vorstellungsvermdgen habe,

konnte ich die historischen Orte lange Zeit nicht mit den heutigen
vergleichen. Ich sah mir alte Fotos an und konnte nicht ver-
stehen, wo sie aufgenommen worden waren. Der Ort hat sich
stark verdndert, und es ist unmdglich, ihn ohne Kartenvergleich
zu bestimmen; vielleicht wurde das Denkmal fiir die Opfer des
Syrezkyj-Lagers? aus denselben Griinden an der falschen Stelle
errichtet. Bei der Recherche habe ich viel mit Bildmaterial aus
Archiven gearbeitet. Ich wahlte das Medium der Fotografie, das
ich in meiner kiinstlerischen Praxis nur selten verwende, und
kombinierte es mit der Zeichnung. Ich habe gezeichnet, indem
ich die Oberflache des Fotopapiers zerkratzt habe. Ich hatte den
Eindruck, dass ich Wissen unter der Schicht der heutigen Bilder
hervorholte.

Christina Werner: Ich habe Annas kiinstlerische Umsetzung sehr
bewundert. Fotografie und Zeichnung in einem Bild zu verbinden,
fand ich eine wunderbare L&sung. Den Schmerz, aber auch die
Zerstdrung, die in der Landschaft liegt, durch das Einritzen in

die Fotoschicht zu visualisieren, fand ich einen genialen Akt von
Anna.

Kateryna Mishchenko: Was kénnt ihr iiber die Person sagen, de-
ren Stimme in dieser Arbeit zu hSren ist? Ist das Anna, die Deine
Wahrnehmung, Christina, iibersetzt, oder ist es der Ort selbst?
Oder ist es ein Gespenst, eine Art »Medium«, das schwierige
historische Hintergriinde mit sich trdgt, das sich in der Realitét
des heutigen Babyn Yar findet? Ist diese Stimme politisch, wenn
ja, in welchem Sinne?

2 Syrezwar ein nationalsozialistisches Konzentrationslager, das 1942 im westlichen
Kyiver Stadtviertel Syrets eingerichtet wurde. Der Name des Lagers wurde von einem
kleinen Fluss in der Nahe abgeleitet. Etwa 327 Insassen des Lagers Syrez (darunter 100
Juden) wurden gezwungen, alle Spuren des Massenmordes in Babyn Yar zu beseitigen.
Siehe ,,Syrez Concentration Camp", in Wikipedia - The Free Encyclopedia, zuletzt tiber-
arbeitet am 27. Dezember 2022, abgerufen am 8. Mai 2023; https://en.wikipedia.org/
wiki/Syrets_concentration_camp.



Christina Werner: Ja, es ist Annas Stimme, die im Video zum
Einsatz kommt. Es war mir wichtig, dass Anna die Audiospur
einspricht, da mir eine Verortung durch die Stimme wichtig
war. Man weiB3 zu Beginn des Videos nicht, um welchen Ort sich
handelt und wo dieser Ort liegt. Da Anna den Ort kennt und wir
uns viel liber den Ort im Zuge der gemeinsamen Recherche-/
Residencyzeit ausgetauscht haben, war es fiir mich vordergriin-
dig, ihr Wissen und ihre Emotion, die in ihrem Kérper und somit
auch in ihrer Stimme steckt, in die Arbeit hineinzutragen. Anna
Uibersetzt nicht, sie ist Teil der Arbeit! Wie sie etwas spricht,
hangt unter anderem von ihrer eigenen Erfahrung mit dem Ort
zusammen. Alle Menschen handeln politisch, egal ob bewusst
oder unbewusst. Wenn man einen historischen Ort (kiinstlerisch)
erforscht, kritisch hinterfragt, sich Wissen aneignet, sich in
Diskussionen begibt, ist auch die Stimme, die spricht, politisch.
Die Stimme ist bewusst poetisch und réatselhaft angelegt, damit
die Rezipient:innen nach dem Ansehen des Videos mit offenen
Fragen nach Hause gehen.

Anna Scherbyna: Zuerst hat mich diese Frage verwirrt. Aber
spater wurde mir klar, dass es tatsachlich viele Gemeinsamkeiten
zwischen meinem Beitrag zu Christinas Arbeit und der Arbeit
des Ubersetzens gibt. Ich stimme nicht mit Christina iiberein,
dass ich mein Wissen in ihr Werk eingebracht habe—zumindest
kein akademisches Wissen. Ich war nicht fiir die Bedeutung der
Worte verantwortlich, obwohl es immer noch eine Rolle spielt,
diese Worte an das Publikum zu richten. Durch die Stimme, wie
Christina es erwdhnt hat.

Kateryna Mishchenko: Nach der Bombardierung von Babyn Yar im
Mdrz 2022 schrieben einige Kommentator:innen, dass die Toten
zum zweiten Mal angegriffen wurden. Da wir wissen, dass Babyn

Yar heute nicht nur Grab, sondern auch Gedenkstdtte ist, frage
ich mich, ob die Zerst6rung der Erinnerung und das Umschreiben
der Geschichte bei jedem neuen Angriff unvermeidlich ist. Wie
kann ein kiinstlerischer Ansatz in dieser Situation aussehen?

Wie verdndert sich die Sichtbarkeit des Ortes angesichts des
sogenannten Kriegsnebels - wenn wir davon ausgehen, dass
dieser Nebel die Erinnerung wahrscheinlich fiir eine lange Zeit
mystifizieren kann?

Anna Scherbyna: Die Tatsache, dass Babyn Yar bereits als Ort
einer Tragddie bekannt war, als er im Marz 2022 von russischen
Streitkraften angegriffen wurde, lieB diese Gewaltaktion noch
zynischer erscheinen. Der Grund fiir diesen Angriff war der Fern-
sehturm, der sich auf einem Friedhof in der Nahe von Babyn Jar
befand. Die Unterbrechung des Rundfunks, die Beeintrachtigung
des Informationsflusses und damit die Verdichtung des Kriegs-
nebels - die Symbolik dieses Angriffs ist offen fiir verschiedene
Interpretationen. Doch um einer Mystifizierung vorzubeugen,
miissen wir Fakten sammeln.

Es wurden viele Versuche unternommen, Babyn Yar als Erinne-
rungsort verschwinden zu lassen: Auf dem Riickzug bemiihte sich
die Wehrmacht, die Spuren ihrer abscheulichen Verbrechen zu
verwischen, und dann beseitigte auch die Fiihrung der UdSSR die
Spuren jener Ereignisse, die schlieBlich zur tragischen Schlamm-
lawine von Kurenivka im Jahr 1961 fiihren sollten.

Das Schrecklichste an diesem Bombenanschlag in Babyn Yar ist,
dass nicht nur die Toten erneut angegriffen wurden, sondern
auch lebende Menschen getdtet wurden ... wieder. Es ist schwer
zu sagen, was ein kiinstlerischer Ansatz hier jetzt bewirken
kann. Soweit ich das beobachten kann, gestalten ukrainische
Kiinstler:innen (mich eingeschlossen) jetzt deutlich plakativere






Kunstwerke. Zudem dokumentieren wir unsere physische und
emotionale Realitdt. Flir sehr anspruchsvolle Botschaften ist uns
das alles noch zu nah. Vielleicht hat Christina andere Ideen ...

Christina Werner: Die Erinnerung wird aus meiner Sicht nicht
zerstort. Es kommt immer ein weiteres Stiick hinzu, Geschehnisse
tiberlagern sich und erfordern eine neue Kontextualisierung.
Durch die Angriffe auf die TV-Station in Babyn Yar seitens der
russischen Armee wurde der Ort auBerhalb der Ukraine noch
sichtbarer und die Geschehnisse der Vergangenheit thematisiert.

Eine mogliche kiinstlerische Strategie konnte die Einbindung
fiktionaler Handlungen in die kiinstlerische Arbeit sein. Die einge-
baute Fiktion wirkt dann oft realer als die Wirklichkeit selbst. Das
ist genau das Gegenteil von dem, was die Gruppe Forensic Ar-
chitecture (FA) macht. In ihrem Video »Russian Strike on the Kyiv
TV Tower« (2022) versucht FA in Zusammenarbeit mit dem Kyiver
Center for Spatial Technologies, die Spuren in der Landschaft um
Babyn Yar so detailliert wie moglich freizulegen.

Kateryna Mishchenko: Apropos Realitdt, Fiktion und Geschichte:
Manchmal fiihle ich mich wie die Protagonistin eines historischen
Buches oder eines Films. Vielleicht hilft diese Art der Entfrem-
dung, mit einer schmerzhaften Erfahrung umzugehen. Kommt
euch das bekannt vor? Ist euch der Gedanke gekommen, dass

es maglich ist, iiber die Situation zu reflektieren, wenn man sich
»in der Geschichte« befindet, ohne zeitlichen oder rdumlichen
Abstand? Wenn ja, hat sich dadurch eure Perspektive verdndert?

Anna Scherbyna: Kurz vor dem vollstandigen Einmarsch am 24.
Februar 2022 hatte ich die Tagebiicher der ukrainisch-sowje-
tischen Kiinstlerin Irina Horoshunova iiber die Zeit der Nazi-
Besetzung von Kyiv gelesen. Ich erinnere mich, dass ich mich

beim Lesen so sehr mit ihr identifiziert habe. Als die russischen
Truppen in die Ukraine einmarschierten, hatte ich ein Gefiihl der
Unwirklichkeit, als ob ich das Buch noch lesen wiirde oder beim
Lesen eingeschlafen wére. Ich glaube, das war eine Erfahrung,
die man Dissoziation nennt. Wenn wir etwas Schmerzhaftes und
Traumatisches erleben, hilft uns die Dissoziation zu {iberleben -
sie gibt uns das Gefiihl, dass das, was passiert, nicht real ist und
daher nicht so geféhrlich.

Ich denke, Tagebliicher sind eine gute Methode, um mit der Reali-
tdt umzugehen, wenn man »in der Geschichte« ist. Das Sammeln
von Zeugnissen und Erinnerungen fiir die Zukunft ist eine grofBe
und wichtige Aufgabe. Der andauernde Krieg Russlands gegen
die Ukraine ist ein entsetzliches, traumatisches Ereignis, das wir
gerade durchleben. Viele kommende Generationen werden mit
den Folgen dieses Krieges zu kimpfen haben. Wir miissen die
gegenwartigen Erfahrungen fiir die Zukunft und die nachsten
Generationen aufbewahren. Es wird eine Zeit kommen, in der wir
uns damit auseinandersetzen miissen.

Christina Werner: Ja, du sprichst mir aus der Seele, Kateryna. Ich
denke, dass diese Mischung aus Realitdt, Fiktion und Geschichte
tatsdchlich dazu beitragt, eine gewisse Distanz zwischen dem Ort
und den fritheren Graueltaten, die dort stattfanden, herzustellen.
Und die Erinnerung hat oft etwas mit Fiktion zu tun ... Teile fallen weg,
andere kommen hinzu, weil es eine Liicke in der Erinnerung gibt.

Kateryna Mishchenko: Wenn Ihr heute auf eure Projekte zurtick-
blickt: Was bleibt unsichtbar oder unartikuliert? Oder gibt es
vielleicht etwas, das thr als einen Raum der Stille beschreiben
kdnntet, den euer Projekt geschaffen hat?



Anna Scherbyna: Wahrend der Recherche haben Christina und
ich viele verschiedene Aspekte der Geschichte von Babyn Yar
diskutiert. Ich denke, es ist einfacher zu sagen, woriiber wir

in diesem Projekt berichten und was wir zeigen konnten. Ich
interessierte mich fiir den visuellen Aspekt der Geschichte der
Landschaft von Babyn Yar. Indem ich die vergessenen Umrisse
der Vergangenheit auskratzte, wollte ich andere unsichtba-

re historische Schichten zeigen. Ich denke, diese Geste seht
exemplarisch fiir den sehr kiinstlerischen Forschungsprozess.
Viele Dinge blieben jedoch auBerhalb des Fokus unserer Arbeit.
Zum Beispiel die Geschichten der Opfer und Uberlebenden der
Tragodie von Babyn Yar - eigentlich gibt es nicht viele Zeugnisse.
Oder die Rolle der Ukrainer:innen im Holocaust. Die Gerechten
unter den Vélkern, die abseits Stehenden und die Kollaborieren-
den - welche Entscheidungen trafen die Menschen unter diesen
schrecklichen Umstdnden und was trieb sie dazu?

Christina Werner: Es war mir wichtig, die Komplexitét der Ge-
schichte auf einer konzeptuellen Ebene aufzuzeigen. Geschichte
wird oft aus der Perspektive der Sieger geschrieben. Ich wollte
aber in meinem textbasierten Video andere Sichtweisen zu Wort
kommen lassen. Meine kiinstlerische Strategie bestand darin,
Babyn Yar eben nicht zu zeigen, sondern es durch Text erfahrbar
zu machen.

Ich habe nach Quellen gesucht, die auf Text basieren. Anna
empfahl mir das Buch »Kontaminierte Landschaften« von Martin
Pollack. Es ist ein Essay iiber das soziale Gedachtnis und die Erin-
nerung an kontaminierte Landschaften - stumme Zeugen und un-
wissende Akteure des Dramas, die sich hinter dem Vorhang eines
Waldes, eines Sees, einer Schlucht, einer Hohle abgespielt hat ...
Von Slowenien bis Lettland, von Osterreich bis Russland verfolgt
Martin Pollack die Spuren vergangener Verbrechen und getarnter

Friedhdfe. Wahrend unserer Recherchen bin ich auBerdem auf
das Buch »Vielleicht Esther« von Katja Petrowskaja gestoBen,
einer ukrainisch-deutschen Autorin, die in Berlin lebt. Sie erzdhlt
die Geschichte der Vernichtung der Jiidinnen und Juden in Kyiv
durch die Nazis anhand der Geschichte von Esther - einer Figur,
die ihrer UrgroBmutter dhnelt, die 1941 nach Kyiv deportiert und
beim Massaker von Babyn Yar ermordet wurde. Mir gefiel ihre
Sprache und die Art und Weise, wie sie ihre digitalen Recherchen
in ihren Text einbezog. Ein weiterer Text, der mein Video beein-
flusst hat, war das Gedicht »Babyn Yar« von Jewgeni Jewtuschen-
ko: Er schrieb es 1961, am 20. Jahrestag des Massakers. Sein Ge-
dicht richtet sich gegen den russischen Antisemitismus und das
Fehlen einer Erinnerungskultur in der sowjetischen Gesellschaft.
Ich habe auch nach Texten gesucht, die den Ort und die Umge-
bung beschreiben, zum Beispiel Texte von Immobilienfirmen, die
Wohnungen mit Blick auf Babyn Yar verkaufen, oder Berichte iiber
den vom Osterreichischen Architekturbiiro querkraft gewonnenen
Wettbewerb fiir das Babyn Yar Holocaust Memorial Center, das
aufgrund von Unstimmigkeiten nie realisiert werden konnte.
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onen, Krieg, Gender-Performativitdt und Gewalt. Dariiber hinaus
befasst sie sich mit der Verteilung von Macht und Wissen und
nutzt ihre Vorstellungskraft, um sich mogliche Zukiinfte vorzu-
stellen. In ihrer Praxis untersucht sie das kritische Potenzial von
Medien wie Installation und Video, Zeichnung und Malerei.

Scherbyna machte ihren Abschluss an der Nationalen Akademie der
Schénen Kiinste und Architektur in Kyiv und nahm dort auch am
Programm »Course of Art« teil. Derzeit studiert sie im Rahmen des
Meisterschiiler:innenprogramms in der Klasse »Expanded Cinema«
von Clemens von Wedemeyer an der Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst in Leipzig.

Sie hat an zahlreichen Ausstellungen und Filmfestivals teilgenom-
men, darunter Woman at War, Fridman Gallery, New York (2022);
Imagine Ukraine - Art as a Critical Attitude, M HKA Antwerpen
(2022); The Portal, VBKO, Wien (2021); Internationale Kurzfilmta-
ge Winterthur, Schweiz, (2020); A Space of One‘s Own, Pinchuk
Art Centre, Kyiv (2017) u.a.

Christina Werner, *1976 Baar, Schweiz, Kiinstlerin

Ihre aktuellen kiinstlerischen Arbeiten beschéftigen sich mit dem
Wiederaufleben des Nationalismus sowie mit Erinnerungskultur,
Identitdtspolitik und Fragen der Reprédsentation.

Werner studierte von 2007 bis 2013 Fotografie und Filmografie
bei Tina Bara und Medienkunst bei Alba D‘Urbano an der Hoch-
schule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig.

Sie hat an zahlreichen Ausstellungen und Screenings teilgenommen,
ua. Deichtorhallen - Haus der Photographie, Hamburg; Oblick
Photo Festival Strasbourg; Goethe Institut Los Angeles; Kunsthal-
le Exnergasse, Wien; Galerie Photon - Center for Contemporary
Photography, Ljubljana; National Gallery Prague u.a.

Werner ist in diversen Sammlungen vertreten wie z.B.
Artothek des Bundes, BKA, Wien Museum, Sammlung des Landes
Niederdsterreich, Lentos Museum Linz, Arbeiterkammer Wien.



The future is uncertain.




APPENDIX

Fig. 1: Installation view: »Temporary Un/Availability«,

LCA Mala Gallery of Mystetskyi Arsenal, Kyiv (UKR), 2021
Fig.2:  Installation view: »Das Portal/The Portal«, VBKO, 2021
Fig.3:  »Where did it happen?«, Anna Scherbyna, 2021
Fig. 4:  Installation view: »The Ravine of Manyx,

Christina Werner, 2021
Fig. 5:  »Where did it happen?«, Anna Scherbyna, 2021
Fig. 6:  Installation view: »Das Portal/The Portal«, VBKO, 2021
Fig. 7:  Video stills sThe Ravine of Many«, Christina Werner, 2021
Fig. 8:  »Where dit it happen?«, Anna Scherbyna, 2021
Fig. 9:  Video still sThe Ravine of Many, Christina Werner, 2021
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